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KAMconcerten presenteert:
Uriël Ensemble
Marijn Mijnders viool
Tomoko Kurita viool
Jeroen Quint altviool
Yke Viersen cello
Rick Hulst klarinet
Mitsuko Saruwatari piano
	Gustav Mahler
(1860-1911)
	Pianokwartet in a
* Nicht zu schnell



	 Johannes Brahms
(1833-1897)
	Klarinetkwintet in b opus 115
* Allegro

* Adagio

* Andantino-Presto non assai, ma con sentimento

* Con moto

	pauze


	Johannes Brahms

	Pianokwintet in f opus 34
* Allegro non troppo

* Andante, un poco Adagio

* Scherzo. Allegro

* Finale. Poco sostenuto-Allegro non troppo-

   Presto non troppo


Meer informatie over de Stichting Kamermuziek Amsterdam:

www.kamconcerten.nl

Brouwersgracht 21-sous

1015 GA  Amsterdam

tel. 020 - 681 21 00

e-mail: info@kamconcerten.nl
Wilt u op de hoogte gehouden worden van de activiteiten van de KAM? 
Meldt u dan nu aan voor de nieuwsbrief: www.kamconcerten.nl/nieuwsbrief

Het volgende concert in deze serie is op zondag 7 februari 2010.
Het Amati Ensemble m.m.v. Maria Belooussova met werken van Haydn, Mendelssohn en Schumann.

Vier musici met een gezamenlijke passie voor kamermuziek richtten in 2004 het Uriël Ensemble op. Inmiddels bestaat dit unieke ensemble uit zeven musici: vijf strijkers van het Koninklijk Concertgebouworkest, een klarinettist en een pianiste. De variabele bezetting van het ensemble zorgt voor een afwisselende programmering. Van duo tot septet, van classicisme tot in de 20ste eeuw, omvat het repertoire naast minder bekende werken ook vele hoogtepunten uit de kamermuziek. Het Uriël Ensemble is elke maand ergens in het land te beluisteren en heeft een eigen serie in Amstelveen.

Marijn Mijnders studeerde aan het Koninklijk Conservatorium bij Davina van Wely en behaalde aldaar haar diploma Uitvoerend Musicus, waarbij zij werd onderscheiden met de Nicolai Prijs. 
In 1985 kreeg zij de prijs van de stad Amsterdam tijdens het Nationaal Viool Concours Oskar Back. Van 1985 tot 1988 was zij eerste concertmeester van het Noordelijk Philharmonisch Orkest in Groningen. Thans is zij tweede concertmeester van het Koninklijk Concertgebouworkest. 

Tomoko Kurita studeerde zij aan de Tokyo University of Arts and Music. In 1990 kwam zij naar Nederland om te studeren bij Herman Krebbers aan het Amsterdamse Sweelinck Conservatorium. Zij studeerde in 1994 af als uitvoerend musicus. Sindsdien geeft zij regelmatig recitals zowel in Nederland als in Japan. Sinds 1998 is zij eerste violiste bij het Koninklijk Concertgebouworkest in Amsterdam. 

Jeroen Quint studeerde hij viool bij Hans Scheepers en John Harding. Hij ontdekte in 1997 
dat de altviool hem nog beter ligt dan de viool en daarom besloot hij zijn carrière volledig op 
‘de grotere broer’ te richten. Begin 1999 werd hij als tutti-altviolist in vaste dienst genomen in het Koninklijk Concertgebouworkest. Sinds november 2007 bespeelt Jeroen een heuse Ansaldo Poggi-altviool. Deze werd in 1970 te Bologna vervaardigd door de vioolbouwer die door velen als de beste van de twintigste eeuw wordt beschouwd. 

Yke Viersen werd geboren in Bandjermasin (Borneo). Tot zijn aanstelling, op 19-jarige leeftijd, 
als cellist in het Residentie Orkest, had hij les van Piet Veenstra in Den Haag. Daarna zette hij zijn studie voort bij Jean Decroos aan het Koninklijk Conservatorium, waar hij het diploma solospel behaalde. Sinds 1971 is hij lid van het Koninklijk Concertgebouworkest. Op kamermuziekgebied maakt hij deel uit van het Pythagoras Trio (Strijktrio) en van het Margiono Quintet. 

Rick Huls studeerde in 1998 af aan het Sweelinck Conservatorium in Amsterdam bij George Pieterson. Tijdens zijn studie won hij al diverse prijzen, o.a. op het internationaal klarinetconcours in Gent en op het kamermuziekconcours van Colmar. Tegenwoordig is Rick eerste klarinettist in het Nederlands Philharmonisch Orkest. Daarnaast is hij vaak te horen in diverse orkesten en ensembles zoals het Koninklijk Concertgebouworkest en het Asko-Schönbergensemble. 

Mitsuko Saruwatari volgde haar pianostudie aan de Toho Gakuen School of Music in Tokyo. Vanaf 1987 studeerde zij met een stipendium van Nederlands regering bij Willem Brons aan het Sweelinck Conservatorium te Amsterdam. In 1991 behaalde zij het diploma uitvoerend musicus. Gedurende twee jaren daarna verdiepte zij in Londen haar spel onder leiding van John Bingham. 
Zij geeft regelmatig pianorecitals en kamermuziekconcerten zowel in Nederland als in Japan. 
In 1985 was Mitsuko Saruwatari prijswinnares van muziekconcours voor Franse muziek in Kyoto, Japan. 

Gustav Mahler (1860-1911) - Pianokwartet in a

De muziekliefhebber kent Gustav Mahler als de schepper van kolossale symfonieën en romantische liederencycli. Weinigen zullen beseffen dat de meester ook een kamermuzikaal werk op zijn naam heeft staan. Een jeugdwerk uit 1876-78. Oorspronkelijk omvatte dit eerste en enige pianokwartet meerdere delen. Het was een volwaardig afstudeerwerkstuk, tot stand gekomen aan het slot van zijn vierjarige conservatoriumopleiding. Mahler was best tevreden over zijn creatie. Ook zijn leraren vonden het een interessant werkstuk. Hij stuurde de partituur in voor een compositieprijsvraag in Rusland. Helaas is het kwartet daar goeddeels verloren gegaan. Alleen het volledige openingsdeel en schetsen van het begin van een scherzo zijn bewaard gebleven.

Het ‘Pianokwartet in a’ is in de overgeleverde vorm - zoals de Duitsers dat uitdrukken - een Klavierquartettsatz, dus een eendelige compositie voor piano en strijkkwartet. De tempoaanduiding is Nicht zu schnell. Het rustig zingende hoofdthema mijmert in de geest van Schubert, Schumann en Brahms. Haast elke frase eindig met een vraagteken. ‘Warum? Wohin? Und soweiter.’ 
Het neventhema is dynamischer, beslister van aard. De piano vertolkt in de expositie slechts een ondergeschikte, hoofdzakelijk begeleidende rol. In de doorwerking laaien de emoties flink op en legt de pianist ook meer gewicht in de schaal. De reprise ademt de milde onschuld van de adolescent die nog veel van het leven moet ervaren. Hoewel… aan de slotnoten gaat een heftige 
cri de coeur van de primarius vooraf. Alma Schindler leerde Gustav Mahler overigens pas in 1901 kennen. 

Johannes Brahms (1833-1897) - Klarinetkwintet in b opus 115

Eigenlijk vond de 57-jarige Johannes Brahms in 1890 dat hij wel genoeg muziek had geschreven. Het was welletjes. Hij had zijn componeerpen opgeborgen en leidde al een jaar lang een tamelijk teruggetrokken bestaan. Met het vorderen der jaren was hij er in de omgang niet socialer op geworden. Een professorale vrijgezel met een gezet postuur, grote sinterklaasbaard, sjofel gekleed en vaak snel geïrriteerd door het amateurisme alom om hem heen. Wie zat, dacht Brahms, nog op zo’n oude brombeer te wachten? Ondanks zijn nurkse gedrag had hij veel vrienden, die zeer wel beseften dat achter het mom van onaangepastheid een heel tedere, liefdevolle en integere man schuilging. In maart 1891 logeerde Brahms in het kasteel van de hertog van Meiningen (Thüringen). De dirigent van diens Hofkapelle attendeerde Brahms op het uitzonderlijke talent van de soloklarinettist van het orkest. Deze klarinettist, Richard Mühlfeld genaamd, werd voor een privé-optreden op het kasteel uitgenodigd. Zijn spel moet enorme indruk op de oude Brahms hebben gemaakt, want vier late werken, met daarin een hoofdrol voor de klarinet, één klarinettrio, één klarinetkwintet en twee klarinetsonates, zijn nadien ontstaan. Al deze werken werden aan Richard Mühlfeld (1856-1907) opgedragen. Grootmoedig verleende Brahms hem alle publicatierechten en schonk hem bovendien de opbrengst van de gezamenlijke optredens plus de manuscripten van de beide klarinetsonates. Deze Mühlfeld moet dus werkelijk een fenomeen zijn geweest. 

In zijn latere werken construeerde Brahms een compositorische samenhang tussen alle delen van de compositie. Zo ook in dit in de zomer van 1891 geschreven klarinetkwintet. De niet muzikaal geschoolde toehoorder zal de zogenoemde ‘Variativen Verknüpfung’ wellicht alleen in het onderbewuste ervaren. De herkenbaarheid van de samenhang is niet gemakkelijk te horen. 
Dat was natuurlijk precies de bedoeling van de theoretisch zeer kundige, maar bovenal kunstzinnige componist. Het hoofdthema van het eerste deel, Allegro, klinkt als een weemoedig terugzien door een heer op leeftijd op het ervaren lief en leed. Licht en donker wisselen elkaar in deze herfstige muziek af. De fluwelen tonen van de A-klarinet passen wonderschoon bij de nostalgische sfeer. 
Na een stevig crescendo ontwikkelt het neventhema zich in een dialoogvorm tussen klarinet en strijkers. Als episoden van een veelbewogen leven wisselen in de doorwerking de stemmingen. Wanneer het weemoedige hoofdthema weerkeert, is de reprise ingezet. Het tweede deel is zelfs volgens de beruchte muziekcriticus Eduard Hanslick een van Brahms’ mooiste Adagio’s. Mee eens! Sluit de ogen en luister naar de klankrijkdom die Brahms uit de registers van de klarinet tovert. Terloops waart u zich ook even op de Hongaarse poesta. Het Andantino is een vriendelijk intermezzo met een scherzo-achtig middendeel (Presto non assai, ma con sentimento). 
De finale, Con moto, is gegoten in de vorm van een thema met vijf variaties. 

Johannes Brahms - Pianokwintet in f opus 34

Brahms was zelf de grootste criticaster van zijn compositorische arbeid. Stapels probeersels van symfonieën en strijkkwartetten werden opzijgelegd of verdwenen in de prullenmand. Bij twijfel vroeg hij om een oordeel van dierbaren in wie hij vertrouwen had. De wordingsgeschiedenis van het Pianokwintet in f is daar een treffend voorbeeld van. Aanvankelijk werd het werk als strijkkwintet geconcipieerd. Brahms, zelf van herkomst een pianist, had zo zijn twijfels over het resultaat. “Wat vind jij ervan?” vroeg de componist aan zijn vriend, de violist Joseph Joachim. 
Nu, die draaide er geen doekjes om: “Ik zou het werk nooit in deze vorm publiceren. Het klinkt scherp en stroef. Probeer het stuk in een ander koloriet om te werken.” 

Deze raadgeving indachtig heeft Brahms het kwintet omgevormd tot een sonate voor pianovierhanden. Nu was het de beurt aan Clara Schumann om haar oordeel uit te spreken. “Johannes”, zei ze tactvol, “het is een wonderschoon en majestueus werk, maar het is geen sonate.” Ten derden male herzag Brahms de opzet. Hij verenigde het beste uit beide versies en creëerde in 1864 een compositie voor piano en strijkkwartet, waarin het klavier en de strijkers tezamen een welhaast symfonische klankwereld oproepen. In menig opzicht doet dit ‘Pianokwintet in f opus 34’ denken aan de kamermuziek van Franz Schubert uit diens laatste scheppingsjaren.

Het eerste deel, Allegro non troppo – Poco sostenuto-tempo I, is opgebouwd uit twee thema’s met totaal tegengestelde karakteristieken. Het eerste thema, of beter gezegd themagroep (want thema ’s bij Brahms bestaan uit verschillende verwante strofen), verklankt krachtige, mannelijke emoties. 
De lyrische neventhemagroep is vrouwelijk, zachtmoedig en lieflijk. De doorvoering begint heel zacht met het hoofdthema. Daaroverheen buitelt de tweede strofe van het masculiene hoofdthema. Na onverschrokken vermetelheid volgt telkens ingetogen bescheidenheid. Net als bij Robert Schumann: Florestan versus Eusebius. Geen wonder, want de jonge Brahms begon - nog onder invloed van zijn zo jammerlijk gestorven vriend - al in 1861 met het componeren van deze muziek. Het deel eindigt in een majestueuze coda. De tweede beweging, Andante, un poco Adagio, is een teder deinend ‘Lied ohne Worte’. Vooral het middendeel is buitengewoon expressief. Het Scherzo: 
Allegro-trio is in de klassieke driedelige vorm gestructureerd. Het begint in een geheimzinnig pianissimo. Dan barst in alle heftigheid het temperamentvolle scherzando los. Zo uit de poesta, zou je kunnen denken. Het trio - hoewel trager van tempo - is niet minder leidenschaftlich. De ruiters laten bij wijze van spreken de teugels van hun Hongaarse volbloedhengsten even vieren, om er daarna weer flink de sporen in te zetten. De Finale: Poco sostenuto – Allegro non troppo opent pianissimo met een in chromatische harmonieën gezette inleiding. De spanning stijgt! Wat gaat er gebeuren? Brahms verrast met een volksachtig melodietje, dat dartelt en schmiert. Het wordt als in een rondo op allerlei manieren gevarieerd. Hitsig, meeslepend, fugatisch, dansant. De uitsmijter van dit grandioze kwintet is een briljant presto, waarin de contouren van het muzikale materiaal van het openingsdeel terugklinken. 

Han van Tulder
De toelichtingen zijn ook te lezen op: www.kamconcerten.nl
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