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KAMconcerten presenteert:
Kopelman Trio

Elizaveta Kopelman piano
Mikhail Kopelman  viool

Mikhail Milman  cello
	Nikolai Medtner
(1880-1951)
	Improvisation nr 1 opus 31/1
voor piano


	Anton Arensky
(1861-1906)
	Pianotrio nr 1 in d opus 32
* Allegro moderato

* Scherzo: Allegro molto
* Elegia: Adagio
* Finale: Allegro non troppo


	pauze

	Peter Iljitsj Tsjaikovsky

(1840-1893)


	Pianotrio opus 50
* Pezzo elegiaco

* Tema con variazioni-Variazione finale e coda


Meer informatie over de Stichting Kamermuziek Amsterdam:

www.kamconcerten.nl

Brouwersgracht 21-sous

1015 GA  Amsterdam

tel. 020 - 681 21 00

e-mail: info@kamconcerten.nl
	Het volgende concert in de Serie KM 1 is op zondag 28 maart 2010.

Mendelssohn Trio Berlin speelt werken van Haydn, Brahms & Piazzolla.

Het volgende concert in de Serie KM 12 is op zondag 6 december 2009.

Peter Masseurs Ensemble speelt werken van Hindemith, Koetsier, Martinu en Francaix.
Deze serie komt tot stand met steun van de Gemeente Amsterdam


Kopelman Trio
Elizaveta Kopelman heeft een indrukwekkende reputatie opgebouwd, niet alleen met het orkest maar ook met het Corn Exchange publiek. ‘Zij is de favoriete musicus van elke dirigent en solist’ – zo werd zij omschreven door Lynn News na haar gevoelige uitvoering van Beethoven’s ‘Emperor Concerto’. Elizaveta concerteerde op de grote podia in het Verenigd Koninkrijk en in Europa en geeft recitals in New York, Moskou, Saratov en Lvov. Bij de opening van het seizoen 1999/2000 speelde ze Mozart Concert KV 467 in de Royal Festival Hall London en in Manchester.

Mikail Kopelman leidde het vernieuwde Borodin Quartet gedurende twintig jaar en het Tokyo Quartet gedurende zes jaar. Als kamermusicus maakte hij vele cd-opnamen o.a. met Sviatoslav Richter, Natalia Gutman en Yuri Bashmet. In 1995 ontving hij de Royal Philharmonic Society Award en de Zilveren Medaille van het Concertgebouw. Na zes jaar als kamermuziekdocent werkzaam te zijn geweest aan de Yale University is hij momenteel docent viool aan de Eastman School of Music aan de Universiteit van Rochester.

Mikhail Milman was gedurende twintig jaar aanvoerder bij de Moscow Virtuosi.

Als kamermusicus speelde hij met musici als Evgeny Kissin, Yuri Bashmet, Maria Joao Pires en Vladimir Spivakov. Hij speelt regelmatig met het Borodin String Quartet, hun opname van het Schubert Strijkkwintet en Tsjaikovsky Souvenir de Florence kreeg lovende kritieken, de laatstgenoemde opname zelfs de Gramophone Award 1994. Hij geeft veel masterclasses door heel Europa. Sinds 1988 is hij eerste cellist in het City of Oviedo Symphony Orchestra.
Nikolai Medtner (1880-1951) - Improvisation nr 1 opus 31/1

De Russische pianist en componist Nikolai Medtner - zoon van Duits-Baltische ouders - vond van zichzelf dat hij een afstammeling was van Ludwig van Beethoven en Johannes Brahms. Omdat zijn muziek nogal complex van aard is en hoofdzakelijk intellectuelen aanspreekt, werd en wordt hij wel de Russische Brahms genoemd. 
Zijn oeuvre, alleen voor of met piano (concerten, kamermuziek, solowerken en liederen), is bijgevolg jarenlang in de vergetelheid geraakt. Pas de laatste decennia is een hernieuwde belangstelling voor zijn werken in concertzaal en op cd waarneembaar. Medtners stijl is neoromantisch. Vooral zijn vroege werken zijn door Frédéric Chopin en Robert Schumann beïnvloed. Medtner gebruikte aanvankelijk dezelfde aanduidingen voor zijn stukken als Schumann. Zo is het misverstand te verklaren dat veel van de talrijke karakterstukken voor piano, die de componist zelf ‘Skazki’ noemde, naar Schumanns ‘Märchen’ zijn vernoemd. Sprookjes zijn het niet. De bedenksels van de gebroeders Grimm en Andersen hebben niets met de door Russische volksvertellingen geïnspireerde ‘Skazki’ van doen. 

Nikolai Medtner en zijn vriend Sergei Rachmaninov waren beiden uit hetzelfde muzikale hout gesneden. Zij deelden de afkeer van de modernismen van hun landgenoten Prokofjev en Stravinsky. Beiden verlieten na de revolutie het vaderland. Medtner vestigde zich in Engeland, Rachmaninov in de USA. Beiden waren pianist en componist. Hun carrières verliepen verschillend. Anders dan Rachmaninov voelde Medtner zich niet op zijn gemak in de grote concertzalen der wereld. Hij componeerde liever in de beslotenheid van zijn Londense woning. Wellicht zouden zijn werken voorgoed van het concertpodium zijn verdwenen, ware het niet dat de muziekliefhebbende en schatrijke Maharadja van Mysore een bijzondere belangstelling voor het oeuvre van de introverte Rus aan den dag legde. Hij fourneerde een fonds om de componist in de gelegenheid te stellen zijn complete oeuvre op de langspeelplaat vast te leggen. Helaas is de bejaarde kunstenaar niet in staat geweest het karwei volledig te voltooien. Dat werk wordt nu door vooraanstaande pianisten van deze tijd ‘afgemaakt’.

Medtner componeerde twee sets van variaties onder de naam ‘Improvisation’. 
De tweede set, opus 47 uit 1926, is een uitgebreid pianostuk bestaande uit een thema en zestien variaties op ‘Het lied van de zeemeermin’. De eerste set in bes, ontstaan in 1914, is een veel kortere compositie (ca. zeven minuten), en maakt deel uit van het uit drie stukken bestaande opus 31. Het dromerige liedthema klinkt als van Chopin. De verrassende harmonische wendingen, al in de expositie van het thema te horen, verraden de creativiteit van de schepper. Dan volgen de verrassende improvisaties…

Anton Arensky (1861-1906) - Pianotrio nr 1 in d opus 32

Anton Stepanovitsj Arensky was in de opinie van zijn leermeester Rimsky-Korsakov een derderangs componist, die wel snel zou worden vergeten. Hij was te zeer een eclecticus en te weinig een kunstenaar met een eigen stijl. Bovendien lag zijn kracht niet in het grote werk, maar in het miniatuur. Rimsky-Korsakov is te negatief in zijn oordeel geweest. Arensky is heden ten dage nog steeds een geliefde randfiguur uit de Russische romantiek, wiens eerste pianotrio in d, opus 32 veelvuldig in combinatie met dat van Tsjaikovski wordt uitgevoerd. Ook de beide strijkkwartetten, de wals uit de 1e suite voor twee piano’s en de variaties voor strijkkwartet op Tsjaikovski’s beroemde ‘Legende’ blijven repertoire. 

Het uitvoerige eerste deel, Allegro moderato, is gebouwd op drie thema’s. Het eerste, Oer-Russische thema is gepassioneerd en vervoerend. Het tweede thema, eerst voorgedragen door de cello, is lyrisch en schwämerisch. Het derde beknopte gegeven is ongedurig en springerig van karakter. Na de expositie volgt een doorwerking. Het is niet moeilijk de thematische elementen te blijven herkennen in het weefsel van het muzikale materiaal. Wanneer in volle schoonheid het gepassioneerde hoofdthema in de cello weerklinkt, is dat de aankondiging van de reprise, waarin de luisteraar nogmaals met volle teugen kan genieten van deze hartverwarmende Russische romantiek. Het luchthartige Scherzo: Allegro molto is een frivool salonstukje met pikante pizzicati en een hups walsje als trio. In het derde deel, Elegie: Adagio, converseren cello en viool over een ernstig onderwerp, terwijl de piano commentaar op het discours levert. De ernst maakt halverwege de elegie tijdelijk plaats voor een relaxed onderonsje. De sfeer is door de gedempte snaren wat rokerig, de piano neemt met de gewichtigheid een loopje. De Finale: Allegro non troppo 
- in klassieke sonatevorm - is letterlijk de uitsmijter van het pianotrio. Dramatiek en lyriek ‘aus einem Guβ’. Het gepassioneerde hoofdthema uit het eerste deel en een hartstochtelijke coda sluiten dit schitterende trio af. Hoezo derderangs? 

Pjotr Iljitsj Tsjaikovski (1840-1893) - Pianotrio in a opus 50

Onderstaande vrij vertaalde briefwisseling tussen Tsjaikovski en zijn weldoenster, de rijke weduwe Meck, vertelt veel over het ontstaan en de inhoud van het Pianotrio in a. 

Brailov, 2 augustus 1879

Van Nadezjda Philaretovna aan Pjotr Iljitsj

Lieve vriend,

...weet je wat voor wonderlijke droom ik gisteren had? Zo’n verrukkelijke droom! Ik droomde dat je een trio voor piano, cello en fluit had geschreven. De muziek was zo prachtig. De hele dag bleven de klanken door mijn hoofd spelen. Engelenstemmen uit de hemel…

--------------------------------------------------------------------------------------------------------

Kamenka, 26 oktober 1880

Van Pjotr Iljitsj aan Nadezjda PhilaretovnaJe vraagt me om een pianotrio te schrijven. 
Je moet me vergeven, lieve vriendin, maar dat is iets wat buiten mijn macht ligt. Mijn gehoororganen zitten kennelijk zo in elkaar dat ik de combinatie van piano met een solo viool en cello gewoon niet kan accepteren. …de timbres versmelten niet. Piano en strijkers gaan gewoon niet eendrachtig samen…

Ik waardeer de kundigheid en het vernuft waarmee componisten als Beethoven, Schumann en Mendelssohn de problemen hebben aangepakt. Ik ken trio’s die qua vorm uitstekend in elkaar zitten. Maar toch, de combinatie ligt me niet, en dus kan ik er niet voor schrijven.

Ik zou je graag plezieren met het schrijven van een trio, maar wat heb je eraan als ik iets schrijf waar de ware inspiratie aan ontbreekt? Alleen al als ik over de klank van zo’n trio nadenk, voel ik een onaangename fysieke gewaarwording.   

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Rome, 20 november 1882

Van Pjotr Iljitsj aan Nadezjda Philaretovna

Mijn liefste, je weet niet wat je hoort. Je zult verbaasd zijn. Ik heb besloten een poging te wagen om een trio te componeren. Toen ik hoorde dat Nikolai Rubinstein was overleden, voelde ik me zo intens verdrietig dat ik troost zocht in het componeren van …van …een pianotrio. Plots was er de inspiratie en de wil om alle technische problemen te overwinnen. En de wetenschap dat ik jou met dit stuk misschien een plezier doe…

----------------------------------------------------------------------------------------------------------


Moskou, 2 december 1882

Van Nadezjda Philaretovna aan Pjotr Iljitsj

...ik voel me ongemakkelijk met het idee dat ik je werk heb opgedrongen waar je geen affiniteit mee hebt. Hoe mooi ik trio’s ook mag vinden, het is een ondraaglijke gedachte dat jij, mijn meest dierbare, moet worstelen met onsympathiek materiaal, alleen om mij een plezier te doen.

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Rome, 15 december 1882

Van Pjotr Iljitsj aan Nadezjda Philaretovna

…maak je over het trio geen zorgen. In het begin kostte het moeite om me te verzoenen met de combinatie van de instrumenten. Nu intrigeert het werk me. Ik draag het werk op aan mijn vriend Nikolai Rubinstein. Het wordt een tweedelig stuk ‘ter nagedachtenis aan een groot kunstenaar’. Het eerste deel is vol pathos en elegie. Het tweede deel, Tema con variazioni, heeft als vertrekpunt een volksmelodietje dat Nikolai Rubinstein en ik hoorden terwijl wij in de heuvels buiten Moskou een wandeling maakten…

--------------------------------------------------------------------------------------------------------

Moskou, 13 maart 1883

Van Nadezjda Philaretovna aan Pjotr Iljitsj

Lieve vriend,

Ik heb het pianotrio gehoord. De tranen stonden na afloop in mijn ogen. Het eerste deel, Pezzo elegiaco, is buitengewoon ontroerend. Ik vond de structuur van het deel niet gemakkelijk te volgen. Erg storend was dat niet, want de melodische gegevens van het pathetische hoofdthema en het lyrische neventhema bleven steeds eenvoudig herkenbaar.

Het lange variatiedeel boeide van begin tot eind. Heb ik het mis als ik denk dat de metamorfosen - een scherzo, een mazurka, een tingelend walsje - die het thema ondergaat iets te maken hebben met muzikale gebeurtenissen uit het leven van Nikolai Rubinstein? Mijn hart brak aan het slot toen het smartelijke hoofdthema weerklonk. Eindeloos mooi, lieve vriend, wat heb je me gelukkig gemaakt…   

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Han van Tulder

   De toelichtingen zijn na te lezen op: www.kamconcerten.nl
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