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KAMconcerten presenteert:

Amati Ensemble m.m.v. Turid Karlsen sopraan
Idith Zvi piano, Gil Sharon viool
Ron Ephrat altviool, Hillel Zori cello
	Wolfgang Amadeus Mozart

(1756-1791)
	Pianotrio in C KV 548
* Allegro

* Andante cantabile

* Allegro


	Robert Schumann
(1810-1856)


	Frauenliebe und -Leben opus 42
* Seit ich ihn gesehen

* Er, der Herrlichste von allen

* Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben

* Du Ring an meinem Finger

* Helft mir, ihr Schwestern

* Süßer Freund, du blickest

* An meinem Herzen, an meiner Brust

* Nun hast du mir den ersten Schmerz getan

	pauze


	Wolfgang Amadeus Mozart

	Concertaria L’amerò uit ‘Il Re Pastore’ KV 208

	Robert Schumann

	Pianokwartet in Es opus 47
* Sostenuto assai-Allegro ma non troppo

* Molto vivace

* Andante cantabile

* Vivace


Meer informatie over de Stichting Kamermuziek Amsterdam:

www.kamconcerten.nl

Brouwersgracht 21-sous

1015 GA  Amsterdam

tel. 020 - 681 21 00

e-mail: info@kamconcerten.nl
	Het volgende concert in de Serie KM 11 is op maandag 22 maart 2010.
Portet van Erich Wolfgang Korngold door Charlotte Margiono, Konrad Jarnot, Reinild Mees 
en Caspar Wintermans.

Deze serie komt tot stand met steun van SNS Reaal Fonds en het Kersjes Fonds.


Het Amati Ensemble werd in 1992 opgericht door de befaamde violist Gil Sharon, tevens artistiek leider van het ensemble. In Nederland en ver daarbuiten is het ensemble inmiddels bekend voor de grote variatie in de programmakeuze en de hoge kwaliteit van de uitvoeringen. Sinds 1995 heeft het ensemble een eigen kamermuziek serie in Maastricht. De uitvoeringen zijn een inspiratie voor musici en publiek en onder de kenners en liefhebbers inmiddels een traditie. Het Amati Ensemble staat voor kennis, kunde en vakmanschap, voor de individuele beleving van het plezier in het samen musiceren en het doorgeven van deze traditionele waarden van de kamermuziek aan de komende generatie. Afhankelijk van de werken die op het programma staan treedt het ensemble op in wisselende samenstelling, van duo tot kamerorkest. Het kamerorkest - zonder dirigent - bestaat uit ongeveer 16 strijkers, waar nodig aangevuld met blazers en cembalo. Het ensemble heeft een uitgebreide discografie en beschikt over talloze televisie-opnamen gemaakt voor de Nederlandse televisie.
Turid Karlsen begon haar muzikale studie aan het Conservatorium in Maastricht. 
Ze volgde privé-lessen bij de bekende Ingrid Bjoner in Noorwegen en was winnares van de prestigieuze Kirsten Flagstad prijs. In 2005-2006 debuteerde ze succesvol met Dallas Opera, Strauss’ Ariadne auf Naxos. Het uitgebreide repertoire van de Noorse sopraan bevat o.a. Wagner, Strauss, Mozart en Beethoven. In Duitsland, Zwitserland, Engeland en de VS heeft Turid Karlsen opgetreden tijdens opera festivals. Ze heeft onder andere Zemlinsky’s Lyric Symphony samen met Antony Beaumont en het Tsjechisch Philharmonisch orkest en Krenek’s Karl V met het Orchester der Beethovenhalle Bonn onder leiding van Marc Soustrot opgenomen. Als winnaar van de prestigieuze Kirsten Flagstad Prize, werkte Turid Karlsen mee in vele bekende en succesvolle opera’s 
en heeft ze een zeer uitgebreid repertoire. Ze heeft ook bij vele opera bedrijven en festivals gezongen en was laatst nog te zien in een all-Wagner concert in Berlijn.

Dirigenten met wie ze heeft samengewerkt zijn onder andere Daniel Barenboim, Leon Botstein, John DeMain, Rafael Frühbeck de Burgos, Eliahu Inbal, Hermann Michael, Christof Perick, Eve Queler, Dennis Russel Davies en Samuel Wong. De sopraan is ook verwelkomt bij het Switzerland’s Lucerne Festival, New York’s Bard Festival waar ze muziek uitvoerde van Beethoven, Mahler en Janáčèk alsook bij het London’s Royal Festival Hall, Vienna’s Musikverein en bij het Concertgebouw in Amsterdam.

      Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) - Pianotrio in C, KV 548

In de vroege zomer van 1788 is de vaak op te grote voet levende Mozart weer eens aan de bedelstaf geraakt. In ijltempo componeert hij - om aan geld te komen - zijn laatste drie grote symfonieën en twee pianotrio’s (KV 542 en 548). Hij schenkt de manuscripten ter compensatie voor de ‘geleende’ sommen aan zijn geldschieter, logebroeder Johann Michael Puchberg. Hij hoopt zich op deze manier min of meer te kunnen rehabiliteren voor de financiële chaos die hij van zijn leven heeft gemaakt. 


Waarschijnlijk heeft Mozart de veeleisende pianopartijen voor eigen gebruik geschreven, want deze breedvoerige trio’s hebben het karakter van echte pianoconcerten, maar dan wel in salonformaat en gemodelleerd naar de smaak van de dag. De drie instrumenten worden gelijkelijk bedeeld. De cello is niet langer louter een verlengstuk van de linkerhand van de piano. De beide strijkers spelen geregeld passages waaraan de piano niet deelneemt. En wat misschien wel het belangrijkste is: deze stukken hebben een affect dat duidelijk vooruit loopt op de romantiek. Let bijvoorbeeld op de gedaanteverandering - van parmantig majeur naar tobberig mineur - die het hoofdthema van het Trio in C KV 548 in het eerste deel, Allegro, ondergaat. De eerste zin van het fanfareachtige hoofdthema wordt unsino door het trio voorgedragen en de antwoordzin wordt eerst door de piano en vervolgens door de strijkers gespeeld. Na de nodige vrolijke en olijke variaties volgt een lyrisch neventhema. De expositie wordt afgesloten met een juichende coda. De expositie wordt letterlijk herhaald. Nu verrast Mozart de toehoorders met een uitvoerige doorwerking waarin de stemming van het hoofdthema volledig omgeslagen is. 
De vermetelheid van de opening is veranderd in zwaarwichtige ernst. Je zou je kunnen voorstellen dat in deze passage vader Mozart zijn zoon berispend toespreekt. “Wolfgang, maak toch niet zo veel schulden …” Zoonlief reageert timide. “Ja vader, dat zou ik niet moeten doen, maar…”  Het chromatische gezucht en gesteun keert telkens terug. 
Het openingsdeel eindigt na de reprise desalniettemin in een uitbundig hiep, hiep, hoera in C majeur. Het Andante cantabile is een zangerig stuk met soli voor ieder der instrumenten. Strofe na strofe varieert het trio in wisselende stemmingen het melodische materiaal. 
Zelfs de cello krijgt uitvoerig de gelegenheid de solistische capaciteiten ten toon te spreiden. ‘Onthaaste’ muziek om zalig bij weg te dromen. Het slotdeel, Allegro, is een vrolijk rondo met een dartel refrein en speelse coupletten. 

Robert Schumann (1810-1856) -‘Frauenliebe und -leben’, opus 42

Robert Schumann en Clara Wieck trouwden, in weerwil van de tegenwerking van vader Wieck, op 12 september 1840, exact één dag voordat Clara 21 werd en dus nog net  toestemming voor hun huwelijk van papa formeel was vereist. Een laatste daad van onafhankelijkheid van het paar jegens de tirannieke oude heer. In deze gelukzalige tijd componeerde Schumann een indrukwekkende hoeveelheid liederen, waaronder de cyclus ‘Frauenliebe und  -leben’ op teksten van de dichter Alderbert von Chamiso (1781-1838). 

In de acht gedichten verheerlijkt een onderdanige vrouw de held van haar dromen. 
De vlinders dansen in haar buik. Ze wil hem dienen, hem volledig toebehoren. 
Nederig aanvaardt zij de ring. Feestelijk dost zij zich uit voor de bruiloftsdag. 
Ze krijgt een kindje en treurt tot slot om het (voortijdig) overlijden van de aanbedene. 
Het jubelende hoogtepunt is het voorlaatste lied: ‘An meinem Herzen, an meinem Brust’. De duikeling vanuit die zevende hemel naar het aardse tranendal, die daarop abrupt volgt, is uitermate navrant. In de super romantische toonzettingen van Schumann speelt de pianopartij een belangrijke rol. Elk vers eindigt met een instrumentale epiloog. 
De muzikale taal van Schumann neigt eerder naar opera dan naar de klassieke liedkunst van Schubert, cs. Vooral het zesde lied ‘Süsser Freund’ klinkt als een monoloog van Wagneriaanse allure. 


Wolfgang Amadeus Mozart - ‘L’amerò, sarò costante’ aria van Aminta  uit 

‘Il Re Pastore’, KV 208

Aartsbisschop Colleredo van Salzburg droeg Mozart op een opera te componeren op een tekst van de Italiaanse schrijver Pietro Metastasio (1698-1782) ter gelegenheid van een bezoek aan Salzburg van aartshertog Maximiliaan Franz, keurvorst van Keulen. Erg operatic werd het resultaat, ‘Il Ré pastore’, niet, want de aartsbisschop beschikte niet over een operahuis. 
Het werd bij de eerste voorstelling op 23 april 1775 meer een soort ‘serenata’, zonder een uitvoerige enscenering, dan een echt theatraal gebeuren. Collerode wilde het zo, Mozart vond het maar niets. De heren lagen elkaar niet!  

Het verhaal is heel kort samengevat als volgt: Alexander de Grote probeert in al zijn wijsheid een simpele herder, Aminta genaamd (sopraan!), tot koning van het door hem van de tiran Strato bevrijde Sidon te bombarderen. Hij kiest evenwel de verkeerde koningin bij de brave man. Zonder zijn geliefde Elisa kan Aminta de troon gestolen worden. Na het nodige geharrewar worden Aminta en Elisa toch verenigd en wacht hen het koningschap. In de aria uit de tweede acte ‘L’amerò, sarò costante’ met viool obligato bezingt Aminta zijn eeuwige trouw aan Elisa.: ‘Ik zal haar trouw zijn, en blijven en immer naar haar blijven verlangen…Bij zo’n lieflijk creatuur vind ik mijn vreugde, mijn gelukzaligheid en vrede.’

Robert Schumann - Pianokwartet in Es, opus 47

In 1842 componeerde Schumann zijn belangrijkste kamermuziek. Drie strijkkwartetten, één pianokwintet en kort daarna, ‘in weerwil van vreselijke slapeloze nachten’, het pianokwartet in Es. Na de compositie van pianowerken en liederen meende de componist voldoende ervaring 
te hebben vergaard om zijn talenten aan de kamermuziek te wagen. Binnen vijf weken stond het pianokwartet op papier. Een illuster gezelschap hield op 8 december 1844 het opus in het openbaar ten doop. Clara Schumann speelde de pianopartij, Ferdinand David was de violist, Niels Gade altviolist en Graaf Mathieu Wielhorsky bespeelde de cello. Aan laatstgenoemde werd het werk opgedragen. 

In het Sostenuto assai presenteren de strijkers heel traag het hoofdmotief van het eerste deel. 
Na de geheimzinnige inleiding pakt de piano het motief een stuk energieker op. Het kwartet ontwikkelt vervolgens het hoofdthema tot een juichend Allegro ma non troppo, waarin, zoals zo dikwijls in de muziek van Schumann, het stoere mannelijke (Florestan) en het zachtaardige vrouwelijke (Eusebio) elkaar becommentariëren. Het streberische neventhema is herkenbaar aan de voortdurend elkaar achtervolgende loopjes. Om de luisteraar eraan te herinneren dat het muzikale materiaal al in de langzame inleiding besloten was, herhaalt Schumann het Sostenuto assai. In de doorvoering stijgt de emotie naar steeds grotere hoogte. In de reprise jubelt het hoofdthema en draven de spelers in de achtstenootjes elkaar achterna. Een verstilde passage leidt de slotcoda in. Het jachtige Scherzo: Molto vivace bevat twee trio’s. Een zangerige Andante cantabile met een grote rol voor de cello gaat vooraf aan de Finale (Vivace) in sonatevorm met drie thema’s. Het kordate hoofdthema heeft fugatische trekjes. De cello introduceert het lyrische neventhema. Het derde thema duikt op in de piano. De doorwerking steunt voornamelijk op het kordate hoofdthema. De reprise voert naar een briljante slotcoda.

Han van Tulder
De toelichtingen zijn na te lezen op: www.kamconcerten.nl
Wilt u op de hoogte gehouden worden van de activiteiten van de KAM? 
Meldt u dan nu aan voor de nieuwsbrief: www.kamconcerten.nl/nieuwsbrief
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