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KAMconcerten presenteert:
Amati Ensemble
Gil Sharon & Yael Barolsky viool

Ron Ephrat altviool

Alexander Hülshoff cello
m.m.v.

Maria Belooussova piano

	Joseph Haydn 

(1732-1809)
	Pianotrio nr 43 in C Hob: XV/27
* Allegro

* Andante

* Presto



	Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)
	Strijkkwartet nr 1 in Es opus 12
* Adagio non troppo-Allegro non tardante

* Canzonetta. Allegretto-più mosso
* Andante espressivo

* Molto allegro e vivace

	pauze


	Robert Schumann 
(1810-1856)

	Pianokwintet in Es opus 44
* Allegro brillante

* In modo d’una Marcia. Un poco largarmente-Agitato

* Scherzo. Molto vivace

* Allegro ma non troppo


Meer informatie over de Stichting Kamermuziek Amsterdam:

www.kamconcerten.nl

Brouwersgracht 21-sous

1015 GA  Amsterdam

tel. 020 - 681 21 00

e-mail: info@kamconcerten.nl
Het volgende concert in de serie KM 4 is op zondag 28 maart 2010.
Mendelssohn Trio Berlin met werken van Haydn, Brahms en Piazzolla.
Het volgende concert in de serie KM 8 is op maandag 15 maart 2010.

Het Amati Ensemble met werken van Mozart en Schumann.
Het Amati Ensemble werd in 1992 opgericht door de befaamde violist Gil Sharon, tevens artistiek leider van het ensemble. In Nederland en ver daarbuiten is het ensemble inmiddels bekend voor de grote variatie in de programmakeuze en de hoge kwaliteit van de uitvoeringen. Sinds 1995 heeft het ensemble een eigen kamermuziek serie in Maastricht. De uitvoeringen zijn een inspiratie voor musici en publiek en onder de kenners en liefhebbers inmiddels een traditie. Het Amati Ensemble staat voor kennis, kunde en vakmanschap, voor de individuele beleving van het plezier in het samen musiceren en het doorgeven van deze traditionele waarden van de kamermuziek aan de komende generatie. Afhankelijk van de werken die op het programma staan treedt het ensemble op in wisselende samenstelling, van duo tot kamerorkest. Het kamerorkest - zonder dirigent - bestaat uit ongeveer 16 strijkers, waar nodig aangevuld met blazers en cembalo. Het ensemble heeft een uitgebreide discografie en beschikt over talloze televisie-opnamen gemaakt voor de Nederlandse televisie.
Maria Belooussova begon haar studies in Rusland, in haar geboortestad Ekaterinbourg en vervolgde deze in Moskou aan de Russische Muziekacademie (het voormalige Gnesin-instituut) in de klas van Vladimir Tropp. In 1992 vertrok ze uit Rusland en woont sindsdien in Parijs. Ze heeft met diverse befaamde musici gespeeld, waaronder J. Jarry, J-J. Kantorov, Y. Gitlis, R. Daugareil, V. Mendelssohn, M. Strauss, B. Greenhouse en J. Silverstein.
Ook het eigentijdse repertoire heeft haar interesse en op dit gebied speelde ze samen met componisten als Penderecki, Gubaidulina, Hersant, Escaich enz.

Maria Belooussova is vaak te zien op internationale festivals als het Kuhmo festival in Finland, ‘Peter de Grote’ in Nederland, ‘Automne en Normandie’ en ‘Musique de 
chambre a Giverny’ in Frankrijk die zij in samenwerking met cellist Michel Strauss heeft opgericht. In 2008 trad zij op in Canada en in Carnegie Hall in New York.

Maria Belooussova geeft kamermuziekles aan het Nationale Conservatorium in Parijs en is sinds 1999 lid van het Franse ensemble ‘Musique Oblique’.

Ze heeft diverse opnames op haar naam staan waaronder werken voor piano en cello van Schubert en Schumann (in samenwerking met Michel Strauss) als ook muziek van 
Skalkotas en Maresz, de eerste opname van de melodieën van Emmanuel de Foncolombe, het Chausson kwartet en het Franck kwintet die diverse prijzen in de wacht heeft gesleept.

Wilt u op de hoogte gehouden worden van de activiteiten van de KAM? 

Meldt u dan nu aan voor de nieuwsbrief: www.kamconcerten.nl/nieuwsbrief


Joseph Haydn (1732-1809) - Pianotrio nr 43 in C Hob: XV/27
De laatste decennia van de 18e eeuw ontwikkelde de (forte)piano zich tot het favoriete instrument van de muzikale amateur. Sterker, het instrument werd hét statussymbool van de muziekliefhebbende burger. Tussen de schuifdeuren muziek maken in kleine ensembles met de piano in het middelpunt was een geliefkoosde bezigheid van adel en bourgeoisie. De voorkeur ging daarbij uit naar het pianotrio. Trio’s waren luchtiger, minder zwaarwichtig en doorwrocht van opzet dan kwartetten. Vooral jonge vrouwen droomden er heimelijk van door hun verleidelijke pianospel een aantrekkelijke partner aan de haak te slaan. 18e  eeuwse  ‘Sturm und Drang’ versmolt als vanzelfsprekend in vroeg 19e -eeuwse ‘Leidenschaft’.

In die tijd was Franz Joseph Haydn in Europa de meest gevierde muzikale figuur. 
Zijn ongecompliceerde, vaak geestige en ordelijk geconstrueerde muziek sloot wonderwel aan bij de culturele behoeften van de ‘Verlichting’: alles netjes in proporties, geen overdadige vormen als dubbelfuga’s en al te ingenieus contrapunt. De barok met zijn extravaganties was verleden tijd. Haydns muziek was melodieus, galant en beschaafd en tegelijkertijd logisch van opbouw en emotioneel beheerst. Hij was de ‘klassieke’ componist par excellence. Een innemende man, die tijdens zijn leven praktisch geen vijanden maakte. Een evenwichtige, vlijtige heer, die zijn plaats kende en zich ook in zijn liefdesaffaires een gentleman betoonde. Zijn werk sloot naadloos aan bij de smaak van het publiek in binnen- en buitenland.

Het Pianotrio in C verscheen in 1797 tezamen met twee andere trio’s als opus 86.1 onder de naam ‘Sonate voor pianoforte met begeleiding van viool en cello’ in druk. Voor de viool is in tegenstelling tot wat de titel suggereert meer dan een begeleidingsrol weggelegd. De cellopartij is tamelijk ondergeschikt. Het trio heeft drie delen: een parmantig Allegro met sprankelend samenspel van piano en viool, een mijmerend Andante waarbij telkens nieuwe overpeinzingen opwellen en tot slot een wervelende Finale (Presto) in rondovorm. 

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) - Strijkkwartet nr 1 in Es opus 12

Feitelijk is het strijkkwartet nr.1 in Es opus 12 het derde kwartet dat Felix Mendelssohn-Bartholdy componeerde. Al op 13-jarige leeftijd ontstond zijn eersteling, eveneens een kwartet in Es, dat pas lang na zijn dood zonder opusnummer in 1878 werd gepubliceerd. Het tweede werk in het genre is het Beethoviaans getinte strijkkwartet in A, dat verwarrend als opus 13 is uitgegeven. Het officiële strijkkwartet nr.1 is enkele maanden later dan het A groot tot stand gekomen. Mendelssohn-Bartholdy maakte in dat jaar (1829) een lange reis naar Engeland en Schotland. Na zijn bezoek aan Schotland verhinderde een ongeval in Londen met een rijtuig, waarbij hij - naar eigen zeggen - van een mooi stukje huid met bijbehorend vlees en zwart laken van zijn broek werd beroofd, een tijdige terugkeer naar Berlijn om daar het huwelijk van zijn geliefde zus Fanny met Wilhelm Hensel te kunnen bijwonen. Enkele dagen tevoren had hij een streep gezet onder het overwegend lieflijke kwartet in Es groot opus 12. Op zijn ziekbed had hij alle gelegenheid om nog enkele hobbels glad te strijken. 

Het kwartet opent met een ingetogen inleiding, Adagio non troppo. Musicologen hebben vastgesteld dat Mendelssohn het zogenoemde Harfenkwartett opus 74 van Beethoven als voorbeeld voor ogen moet hebben gehad. Na een korte rust gaat de inleiding over in het zonnige Allegro non tardante (zonder talmen). De lieflijke thema’s ontwikkelen zich in een vloeiende beweging. De muziek is net zo pastelachtig van karakter als de aquarellen die de componist tijdens zijn reis maakte. 
Terzijde: deze charmante aquarellen zijn nog altijd te bezichtigen in het huis dat de Mendelssohns bewoonden in de tijd dat de componist als chef van het Gewandhausorchester in Leipzig werkzaam was. 

De verrukkelijke Canzonetta, met als tempoaanduiding Allegretto-più mosso, is een klein speels liedje in een wel heel zachtmoedig gestemd mineur. Geen langzaam deel, maar een soort scherzo met een dansant trio. Niet voor niets een populaire encore - in allerlei bewerkingen - geworden. Het echte langzame deel, Andante espressivo, volgt hierna. De spelers moeten de noten alle adem geven om de melodische lijnen haast devoot uit te laten zingen. Het is een danklied van een hoogbegaafde man die tot dat moment onbekommerd geniet van een leven dat zich onder een in velerlei opzichten fortuinlijk gesternte afspeelt. Het slotdeel, Molto allegro e vivace, is aanzienlijk temperamentvoller. Geagiteerd, gehaast, vol vuur. Zelfs in de rustiger passages wil Mendelssohn dat de muziek gepassioneerd blijft klinken. Dus met veel vibrato! Zou dit deel iets vertellen over de hartstochten van de nog jeugdige, op vrijersvoeten verkerende componist? Hij droeg in ieder geval dit kwartet op aan een zekere Betty Pistor, een mevrouw bij wie hij dagelijks in- en uitging. 

Robert Schumann (1810-1856) - Pianokwintet in Es opus 44

Met recht wordt het Pianokwintet in Es beschouwd als het hoogtepunt van Schumanns kamermuzikale oeuvre. Na voltooiing in de zomer van het jaar 1842 van de drie strijkkwartetten opus 41 zette Schumann zich aan het componeren van een kwintet voor strijkkwartet en klavier. Hij betrad daarmee een voorheen nagenoeg onbegaand terrein. 
Hij droeg het stuk op aan zijn vrouw Clara, die de pianopartij bij de eerste openbare uitvoering in 1843 zelf vertolkte. De eerste druk verscheen op Clara’s verjaardag. Johannes Brahms, de huisvriend van de familie Schumann, vervaardigde elf jaar later een arrangement voor pianovierhandig. Ongetwijfeld met het oogmerk het werk samen met Clara te kunnen spelen. Clara is, zo zou je wel moeten concluderen, de centrale persoon om wie alles in dit wonderschone, hoog romantische werk draait. 

Het vurige hoofdthema waarmee het eerste deel, Allegro brillante, opent, wordt gelijk gevolgd door een tweede zin, die veel zachtaardiger klinkt. Dit is de typische gespletenheid in het karakter van Robert Schumann. Enerzijds imponerend en mannelijk: ‘Florestan’, en anderzijds teder en vrouwelijk: ‘Eusebio’. De piano introduceert het ‘schwärmerische’ neventhema, later gevolgd door de cello. De expositie wordt herhaald. Kort voor de doorwerking speelt de cello een dalende tonenreeks, die veel weg heeft van de melodie van de aria ‘Es ist vollbracht’ uit Bachs ‘Johannes Passion’. Toeval of een welbewust - later ingevoegd - citaat? In moda d’una Marcia is de titel van wat gekarakteriseerd kan worden als een schoorvoetende treurmars. De duistere stemming wordt onderbroken door een betoverende cantilene. Na een wild Agitato onderbreekt de cantilene nog een keer de treurmars. Het Scherzo: Molto vivace dendert vliegensvlug bergop en bergaf. Twee trio’s, het eerste lieflijk wiegend, het tweede uitgelaten trappelend, maken ook dit deel tot een contrastrijk pareltje. Het magistrale vierde deel, Allegro, ma non troppo, symfonisch van dimensie, is bedachtzamer en bestendiger in het uitdragen van het geluksgevoel van Robert jegens zijn innig geliefde Clara. 

Han van Tulder

De toelichtingen zijn na te lezen op: www.kamconcerten.nl
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