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	Woensdag 9 december 2009
Het Concertgebouw

Amsterdam

Kleine Zaal, 20.15 uur




Stichting Kamermuziek Amsterdam presenteert:
Vertavo Quartet

Øyvor Volle viool
Berit Cardas viool

Henninge Landaas altviool
Bjørg Værnes Lewis cello
	Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)
	Strijkkwartet in Bes KV 458 ‘De Jacht’
* Allegro vivace assai

* Menuetto moderato

* Adagio

* Allegro assai



	Anton Webern
(1883-1945)
	Strijkkwartet opus 5 (Fünf Sätze)
* Heftig bewegt

* Sehr langsam

* Sehr bewegt

* Sehr langsam

* In zarter Bewegung

	pauze

	Claude Debussy

(1862-1918)


	Strijkkwartet in g opus 10

* Animé et très décidé

* Assez vif et bien rythmé

* Andantino, doucement expressif

* Très modéré




Meer informatie over de Stichting Kamermuziek Amsterdam:

www.kamconcerten.nl

Brouwersgracht 21-sous
1015 GA  Amsterdam

tel. 020 - 681 21 00

e-mail: info@kamconcerten.nl
	Het volgende concert in deze serie is op woensdag 13 januari 2010. 

Endellion Quartet speelt werken van Haydn, Britten en Beethoven.
Deze serie komt tot stand met steun van de Gemeente Amsterdam


“Ook in het kwartet van Grieg is het evenwicht tussen structureel inzicht en passie hoorbaar, het Vertavo Quartet is een eersteklas kamermuziekensemble.” 

(Hannover Allgemeine Zeitung)

Vier vriendinnen richtten het Vertavo Quartet op in Oslo in 1984. In juni 2005 werd het kwartet geëerd met de Grieg-prijs, een prijs geschonken aan kunstenaars met een grote internationale reputatie. In het seizoen 2009/10 vieren zij hun 25ste verjaardag. 

Het kwartet heeft een affiniteit met hedendaagse muziek en brengt regelmatig werken van Ligeti, Adès, Widmann en werken van hedendaagse Scandinavische componisten zoals Nørgård, Edlund en Asheim ten gehore. Het Vertavo Quartet speelt o.a. samen met Jean-Yves Thibaudet, Paul Lewis, Leif Ove Andsnes, Håkan Hardenberger, Martin Fröst, Sabine Meyer en Isabelle van Keulen. Het kwartet speelde in de grote steden van Europa waaronder Praag, Madrid, Wenen en München en in de VS en in Japan. Hun discografie omvat werken van Nielsen, Schumann, Brahms, Grieg, Debussy, ‘Les Vendredis’ (Russisch vignetten van het begin van de 20e eeuw), allemaal opgenomen voor Simax Classics, evenals het Mozart Klarinetkwintet met Martin Frost voor BIS Records. 
Hun CD met Debussy en Grieg kwartetten ontving de Diapason d’Or en werd zeer geprezen door Gramophone magazine: “Fascinerende uitvoeringen die recht uit het hart van deze intens emotionele werken komen - niet te missen.” Hun opname van de complete Bartók kwartetten, uitgebracht in 2001, werd erkend door de BBC Music Magazine als de ‘cd van de maand’ in 2002. Hun meest recente opname zijn Beethoven’s late kwartetten (Simax).
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) - Strijkkwartet in Bes KV 458 ‘Jachtkwartet’    

In december 1782 begon Wolfgang Amadeus Mozart te werken aan een cyclus van zes innovatieve strijkkwartetten. Het bleek geen eenvoudige opgave voor de componist. Maar liefst drie jaar had de anders zo vlot componerende Mozart nodig om de cyclus te voltooien. De originele handschriften, vol doorhalingen en verbeteringen, getuigen van een forse worsteling met de weerbarstige materie. Met geen ander type compositie heeft het genie zo veel moeite gehad als met deze strijkkwartetten uit zijn middelste scheppingsperiode. Mozart had voor zichzelf de maatlat hoog gelegd. 
Na kennismaking met de kwartetten opus 33 van Haydn vond hij dat alle dertien voordien door hemzelf gecomponeerde kwartetten niet meer dan onbeduidende verstrooiingsmuziek was. 
Zijn nieuwe, aan Haydn opgedragen kwartetten moesten melodisch en harmonisch avontuurlijke en qua vorm en contrapuntiek doortimmerde conversatiestukken worden. Kwartetten waarin voor de vier spelers individuele en gelijkwaardige rollen waren weggelegd. Vooral de cello, meestentijds veroordeeld tot de ondergeschikte rol van ‘generale bas’, profiteerde zeer van die benadering. 

Na ‘lange en moeizame arbeid’ slaagde Mozart voortreffelijk in zijn opzet. Haydn liet zich tegenover vader Mozart uiterst complimenteus uit: “Ich sage Ihnen vor Gott, als ein ehrlicher Mann, ihr Sohn ist der gröβte Componist, den ich von Person und den Nahmen nach kenne: er hat geschmack, und über das die gröβte Compositionswissenschaft.”

De concerttoelichtingen zijn na te lezen op: www.kamconcerten.nl
Wilt u op de hoogte gehouden worden van de activiteiten en aanbiedingen van de KAM?

Meld u dan aan voor de nieuwsbrief via www.kamconcerten.nl 


Het vierde kwartet, KV 458, uit de serie voltooide Mozart eerst in november 1784. Het is de meest luchthartige van de zes Haydn-kwartetten. Het uitbundige Allegro vivace assai is uitgesproken ‘outgoing’ van karakter. Vandaar de bijnaam ‘De Jacht’. De spectaculaire triller na de expositie van het hoofdthema effent de weg naar het neventhema, waarin vogelgezang wordt geïmiteerd. 
In de doorwerking klinkt een derde thema. Na de uitvoerige reprise tovert Mozart een verrassing uit zijn componeerhoed: een 50 maten lange slotcoda, die in feite een voortzetting van de doorwerking is. Zo’n haast concertante afsluiting van een strijkkwartet was nog nooit eerder vertoond! 
Het lieflijke Menuetto moderato is veel bescheidener van aard dan het breed opgezette eerste deel. 
Het trio ademt dezelfde lyrische sfeer als het menuet. 

Het is de opmaat naar het nobele Adagio, dat emotioneel het zwaartepunt van het kwartet is. 
De romantiek van het subtiel moduleren van stemmingen, waarin Schubert later zo goed was, 
is niet ver verwijderd. Het intieme neventhema, dat om beurten door de altviool en de cello wordt gespeeld tegen een achtergrond van druppelachtige akkoorden, openbaart werkelijk iets van Mozarts zielenroerselen. Wie als slotdeel een rondo à la Haydn verwacht, komt bedrogen uit. Mozart verrast opnieuw met een noviteit: een Allegro assai in sonatevorm met drie in plaats van twee thema’s. Het rappe hoofdthema klinkt als een geestrijke conversatie, waarin de spitsvondigheden van de deelnemers over en weer vliegen. Het tweede thema begint wat bedachtzamer, maar is beslist niet minder geanimeerd. In het quasi fugatische derde thema horen we het pastorale gesnater van de vogels uit het eerste deel weer terug. Een fascinerende doorwerking vol spanning en onbestemde harmonieën gaat aan de spirituele reprise van het rijke thematische materiaal van dit kostelijke slotdeel vooraf.

Anton Webern ( 1883-1945) - Strijkkwartet opus 5 (Fünf Sätze)

Anton (Friedrich Wilhelm von) Webern, geboren in 1883 in Wenen, was de zoon van een mijningenieur. De familie was ergens ver weg van adel (vandaar het prestigieuze ‘von’, dat Webern noodgedwongen in 1918 liet vallen omdat de Oostenrijkse regering de titels van onbeduidende adel na de 1e wereldoorlog verbood). Zelf zag Webern er allerminst adellijk uit. Hij had de fysionomie van een doorsnee wiskundeleraar, maar hij gedroeg zich alsof de wereld uitsluitend om hem draaide. Hij was onevenwichtig van karakter - de man kon om helemaal niets verschrikkelijk woest worden en even later vol zelfbeklag in elkaar schrompelen. Hij was mokkig in de relatie tot zijn leermeester, Arnold Schönberg, en kon uitermate boosaardig reageren op kritiek van sceptici. En dat waren er niet weinig, want de meeste tijdgenoten moesten niets hebben van zijn muzikale epigrammen. 
Bij leven had de pedante Oostenrijker weinig bewonderaars en navolgers. Dat veranderde op slag na zijn bizarre overlijden in 1945. Op de vlucht voor het Rode Leger was de componist ingetrokken bij zijn schoonzoon in het westelijk van Wenen gelegen Mittersill. Daar rookte hij - nietsvermoedend - buiten even een sigaretje. Hij had niet in de gaten dat tegelijkertijd het Amerikaanse leger bezig was met een politionele huiszoeking. Dodelijk getroffen door een kogel uit het geweer van een Yankee zeeg de componist bij de voordeur in elkaar. Als bij toverslag verhief de muzikale avant-garde deze door de nazi’s verafschuwde en tot de bedelstaf veroordeelde modernist tot een Messiaanse bevrijder van het romantische vulgarisme. Zijn tot in de kleinste finesses uitgedokterde serialisme - wars van traditionele harmonieën - zou in het vervolg van de 20e eeuw generaties componisten in de ban houden. De abstractie van Webern, gebaseerd op wiskundig gedefinieerde toonreeksen en vaak gebed in de barokke structuren van Bach, was in. Het atonale expressionisme van Schönberg was uit. Terwijl in Donaueschingen Stockhausen, Boulez c.s. het componeren met cijfertjes, daarbij gesteund door de onbegrensde mogelijkheden van de elektronica, propageerden, keerden anderen zich af van deze tot op de dag van vandaag moeilijk te bevatten en emotiearme dodecafonie.


In de ‘Fünf Sätze’, ontstaan in 1908/9 past Webern alle denkbare speeltechnieken toe: 
‘sul ponticello’ (vlak bij de kam strijken), ‘col legno’ (met het hout van de strijkstok), ‘pizzicato’ (tokkelen) en ‘flageolet’(bij het aanstrijken wordt de snaar met de vingers slechts uiterst luchtig verkort). Ook dynamische en ritmische contrasten worden ingezet om een zo’n divers mogelijk klankbeeld te realiseren. De muziek, in vrije atonale stijl, nog niet door de later ontwikkelde twaalftoonstechniek beheerst, is in de voor Webern zo karakteristieke beknoptheid bijzonder expressief. De criticus Paul Stefan schreef naar aanleiding van de eerste uitvoering in 1910: “…scheinbar vollkommene Fessellosigkeit…nur flüchtige Bilder von wenigen Takten; aber nicht ein Ton zuviel, von allem nur die letzte Frucht, das innerste Wissen, die kleinste Bewegung”. 
In 1922 veroorzaakte het werk in Salzburg een oproer waarbij (een deel van) het publiek hardhandig uit de zaal moest worden verwijderd. 

Claude Debussy (1862-1918) - Strijkkwartet in g, opus 10

Op een foto genomen op 29 december 1893 in de ‘Salle Pleyel’ van de ‘Société National de Musique’ te Parijs zie je het ‘Quatuor Ysaÿe’, dat voor een stampvolle zaal deftig geklede dames en heren de première geeft van het enige strijkkwartet dat Claude Debussy ooit zou voltooien. Naast de primarius, Eugène Ysaÿe, nog lang niet zo corpulent als hij later zou worden, zit Joseph Jacob, op een voor de cellist ongebruikelijke plaats. De violist Mathieu Crickboom en de altist Léon van Hout zitten tegenover hen. Onder de toehoorders was de componist Paul Dukas, een van de weinigen die direct voor de muziek van zijn collega was gewonnen. Ernest Chausson was minder enthousiast. Debussy zou hem hebben toegezegd nog een tweede kwartet te componeren, dat beter zou zijn. Mogelijk is de componist tot het derde deel van dit verloren gegane tweede kwartet gekomen. Of het echt beter zou zijn geworden… niemand kan het zeggen. Zeker is dat het aanvankelijk zo aarzelend ontvangen kwartet in g tot de toppers uit de kwartetliteratuur is gaan behoren.

De cyclische structuur, een kenmerk van de composities van zijn leermeester César Franck, is in dit nog in de traditionele (sonate)vorm(en) gegoten werk duidelijk waarneembaar. Het markante hoofdthema, waarmee het kwartet opent, keert in allerlei gedaantes als kernmotto in het werk terug. Het thema is geschreven in de Frygische toonladder (de witte toetsen van E tot E). In het Animé worden de noten na de expositie gelijk radicaal van karakter veranderd. Ze klinken nu tegen een achtergrond van schemerige arabesken. Dan keert het kernmotto, nagenoeg onveranderd, ‘piano’ weer. Voordat het neventhema aan bod komt borduurt Debussy eerst in een legato-passage voort op het gegeven melodische materiaal. Een lang crescendo werkt toe naar het Russisch aandoende lyrische tweede thema. De melancholische melodie wordt gelardeerd met motieven uit het hoofdthema. De doorwerking en later de recapitulatie starten beide met een quasi orkestrale herhaling van het kernmotief. Het in sprankelende pizzicati uitgevoerde scherzo Assez vif et bien rythmé is een stylering van Javaanse gamelanmuziek, terwijl het smachtende trio in contrast vol verlangen klinkt naar… Het Andantino, Doucement expressif  is harmonisch het minst progressieve deel. Een Russische, melancholieke melodie bepaalt als in een trance de stemming. In de langzame inleiding tot het slotdeel Très modéré is het kernmotief in gemodificeerde vorm weer te horen. 
Het stralende hoofdthema ontwikkelt zich uit een wat houterige episode, waarin de cello bijgevallen wordt door de andere instrumenten. Op z’n Beethoviaans speelt Debussy met de motiefjes waaruit het thema is opgebouwd. Het zangerige neventhema klinkt als een gesublimeerde versie van het motto uit het eerste deel. Eigenlijk is dit laatste deel een soort feest der herkenning omdat telkens citaten uit eerder gehoorde episoden opduiken. 
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