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Stichting KAMermuziek Amsterdam presenteert:
Funda Müjde voordracht
&
Rubens Quartet

Sarah Kapustin viool
Sidonie Riha viool
Roeland Jagers altviool
Joachim Eijlander cello
m.m.v.
Esra Pehlivanli altviool

	Ahmed Adnan Saygun 
(1907-1991)
	Strijkkwartet nr 1 opus 27
* Largo

* Adagio-Poco vivo-Adagio

* Allegretto

* Allegro assai-Presto


	pauze

	Wolfgang Amadeus Mozart

(1756-1791)


	Strijkkwintet in D, KV 593
* Larghetto-Allegro

* Adagio

* Menuetto. Allegretto

* Allegro



Meer informatie over de Stichting Kamermuziek Amsterdam:

www. kamconcerten.nl

Brouwersgracht 21-sous
1015 GA  Amsterdam

tel. 020 - 681 21 00

e-mail: info@kamconcerten.nl
Funda Müjde is een veelzijdige cabaretière: alert, spontaan, eigenzinnig en actueel. Op haar tijd provocerend op politiek en maatschappelijk gebied met natuurlijk de nodige dosis humor. 
Allemaal eigenschappen die voor een cabaretière eigenlijk onmisbaar zijn. Bekend is Funda Müjde bij het grote publiek door, onder andere, haar bekroonde hoofdrol in de film Julia's geheim, maar ook door rollen in televisieseries zoals Vrouwenvleugel en Zeg 'ns Aaaa en recentelijk in Hallo Holland. Daarnaast verschijnt zij elke vrijdag met haar column in de Telegraaf. Ook in haar eigen theatervoorstellingen neemt Funda geen blad voor de mond. Uit alles wat Funda Müjde aanpakt spreekt haar maatschappelijke betrokkenheid. Vanaf haar zevende jaar woont zij in Nederland, maar haar achtergrond in Turkije zal zij nooit vergeten. Het woord Müjde betekent goed nieuws. 

Optredens van Funda zijn op maat gesneden, een collage van personages, die herkenbaar zijn. 
Soms afkomstig uit verre landen, maar altijd dicht op de huid. U zult ze zeker een warm hart toedragen.

Het Rubens Quartet - van origine Nederlands/Duits/Amerikaans - heeft zich sinds de oprichting in 2000 ontwikkeld tot een van de meest vooraanstaande strijkkwartetten van Nederland. 
Het kwartet heeft inmiddels een grote naam verkregen in binnen- en buitenland en wordt geroemd om zijn warme toonvorming, gepassioneerde uitvoering, fijn gestileerde nuances in klank en dynamiek en een schier volmaakt samenspel. Het kwartet trad op met het Borodin Quartet, met Liza Ferschtman en met Gwyneth Wentink, creëerde muziekdanstheatervoorstellingen met choreografe Aafje Franken, verbond samen met regisseur Dick Hauser liederen van Sjostakovitsj op theatrale wijze met de huidige migratie problematiek, liet Jochem ten Haaf en Loes Luca de muziek in woorden vangen en werkte intensief samen met hedendaagse componisten als Louis Andriessen, Sofia Gubaidulina en György Kurtág. Het Rubens Quartet studeerde drie jaar fulltime aan de Nederlandse StrijkKwartet Academie en rondde daarna zijn studie cum laude af aan de Hanns Eisler Hochschule in Berlijn. Tijdens deze studies werd het kwartet intensief begeleid door wereldberoemde internationale kamermuziekspecialisten, waaronder de leden van het Amadeus en Juilliard Quartet. Daarnaast was het Rubens Quartet tweemaal quartet-in-residence aan de Britten-Pears School in Aldeburgh (UK), werd het uitgenodigd voor het Gergiev Festival en had het de afgelopen jaren een residency bij het Festival International de Quatuors à Cordes du Luberon (F). Het kwartet behaalde prijzen op nationale en internationale strijkkwartetconcoursen en treedt veelvuldig op in binnen- en buitenland. De kwartetleden bespelen instrumenten uit de collectie van het Nationaal Muziekinstrumenten Fonds.
Esra Pehlivanli (1977, Ankara) voltooide met onderscheiding haar masteropleiding aan het Koninklijk Conservatorium Gent en aan het Conservatorium van Maastricht bij de altvioolvirtuoos Michael Kugel. Ze won prijzen op prestigieuze concoursen zoals ‘Kryzstof Penderecki International Contemporary Music Competition’ (Polen), ‘Torneo Internazionale di Musica’ (Italië), en de eerste prijs in de ‘Premio Valentino Bucchi International Viola Competition’ in Rome, waar ze ook een ere medaille van de president van Italië ontving. Haar repertoire strekt zich uit vanaf de barok tot hedendaagse muziek. Esra Pehlivanli heeft veel optredens gegeven in Nederland en als soliste speelt zij met een groot aantal vooraanstaande orkesten. Ook nam zij deel aan internationale muziek festivals, zoals Robeco Zomerconcerten , Grachtenfestival Amsterdam, Internationaal Kamermuziek Festival Utrecht, Schleswig-Holstein Musik Festival (Duitsland), “Wohltemperierte” Accordeon (Nederland-Duitsland), Akkorde-On-Stage (Oostenrijk), Ljubljana Festival (Slovenië), Ankara International Music Festival (Turkije), Mersin International Music Festival (Turkije). 
Ze werkte tevens mee aan radio en TV opnames voor RTL, TRT, en Concertzender.


Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) - Strijkkwartet nr 1 

Ahmed Adnan Saygun, geboren in Izmir, is het meest vooraanstaande lid van de ‘Turkse Vijf’: componisten die muzikaal het moderne Turkije van Mustafa Kemal Atatürk in de 20e eeuw weer op de westerse kaart plaatsten. Na studies in Frankrijk, o.a. bij Vincent d’Indy, keerde Saygun begin jaren dertig terug naar zijn vaderland. Daar hield hij zich - naar voorbeeld van en in nauwe samenwerking met Béla Bartók - bezig met etnologisch veldonderzoek van de Turkse volksmuziek. Saygun componeerde in 1946 zijn meest bekende werk, het machtige Yunus Emre Oratorium. 
Dit op teksten van de 13e-eeuwse mystieke Turkse dichter Yunus Emre gebaseerde vocale werk is mede door het pionierswerk van Leopold Stokowski internationaal bekend geworden. In de hoedanigheid van docent compositieleer leidde Saygun een hele generatie jonge Turkse componisten eerst in Ankara en later in Istanbul op. 

Aanvankelijk stond de muziek van Saygun onder invloed van de Franse, laatromantische stijl van leermeester Vincent d’Indy. Toch was Saygun geen epigoon. Al jong verwerkte hij typisch Turkse elementen in zijn composities, oriëntalismen die eerder doen denken aan de oosterse klanken in de muziek van Alexander Borodin en Nikolai Rimsky Korsakov dan aan de westerse chromatismen in het werk van Johannes Brahms en Gabriel Fauré. 

Het klassieke, in een traditionele vierdelige structuur gegoten strijkkwartet componeerde Saygun in 1947. Dadelijk is in de langzame inleiding van het openingsdeel, Allegro, het Turkse coloriet waarneembaar. Druk gesticulerend zoekt het kwartet vervolgens naar melodisch herkenbare thematiek. Als contrast construeert de componist een fragiel weefsel van lyrische melodielijnen waarin ook oosterse elementen doorklinken. Het Allegro eindigt in hetzelfde Turkse coloriet als het begon. Het langzame deel, Adagio, zou als een steppenschets getypeerd kunnen worden. De muziek roept beelden op van uitgestrekte hoogvlakten waarin het nogal troosteloos vertoeven is. Even keert het drukke gedoe uit het Allegro weer. Daarna hervat het kwartet zijn lethargische steppenzang. Het Allegretto behoudt ondanks het dansante karakter een weinig vreugdevolle ondertoon. Als intermezzo imiteert het tedere trio een soort Turkse draailier. De finale begint met een ernstig Grave. De luisteraar zal zich afvragen waarheen de onbestemde klanken zullen leiden. Naar een stap voor stap op gang komend Allegro. Net als Bartók sublimeert Saygun hierin elementen uit de volksmuziek tot een eigen klassieke klanktaal. 


Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) - Strijkkwintet in D KV 593

Mozart componeerde zijn zes strijkkwintetten voor de bezetting van twee violen, twee altviolen en een cello. Hij week daarmee af van bestaande voorbeelden met twee violen, een altviool en twee celli, zoals met name Luigi Boccherini (1743-1805) die aan de lopende band produceerde. Wilde Mozart zich van de Italiaanse cellovirtuoos, sedert 1786 in dienst van het Berlijnse hof, onderscheiden? Wilde hij met deze originele werken een wit voetje halen bij de niet onverdienstelijk cellospelende Friedrich Wilhelm II, die zojuist koning van Pruisen was geworden? Immers, in de kwintetten van Boccherini was slechts een tweede stem voor de vorst weggelegd. Of koos Mozart voor de verdubbeling van de altstem omdat de altviool van alle strijkers hem het dierbaarst was? We weten het niet. Feit is dat Mozart door versterking van juist de ‘Innenstimmen’ een sonoriteit bereikt die heel bijzonder is. En of Friedrich Wilhelm de stukken ooit heeft gehoord (en heeft geapprecieerd), weten we evenmin. Wanneer Mozart - zonder vaste aanstelling aan een of ander hof - in 1788 een reis naar Berlijn maakt, houdt de berooide freelancer aan dit tripje - zoveel is zeker - bar weinig over. De altijd en eeuwig om geld verlegen componist is eind 1788 zelfs gedwongen om de unieke strijkkwintetten KV 515 en 516, tezamen met het kwintet KV 406, bij abonnement in de ‘Wiener Zeitung’ aan te bieden. Het publiek reageerde totaal niet op het aanbod. Of een hernieuwde advertentie wel iets heeft opgebracht, moet worden betwijfeld. Dat Mozart een briljante muzikant was, werd in zijn dagen wel onderkend, maar vermoedelijk is zijn vaak minder hoffelijke gedrag er de oorzaak van geweest dat hij voor de beter betaalde (leidinggevende) posities nimmer in aanmerking kwam. Helaas, het genie stierf drie jaar later in bittere armoede. Hij werd slechts 35 jaar oud! Vóór het doek vroegtijdig viel componeerde Mozart in december 1790, zo rond zijn 35e verjaardag, nog twee werken in dezelfde bezetting als de vier voorafgaande: de strijkkwintetten KV 593 en 614. Mogelijk was de opdrachtgever een zekere Johann Tost, de eerste violist in Haydns Esterházy-orkest. Deze veronderstelling is gebaseerd op een brief van Mozart waarin hij gewag maakt van een ‘Hongaarse vriend van de muziek’ die de kwintetten bij hem bestelde. Tost was kort tevoren met een rijke vrouw getrouwd en zodoende heel wel in staat Mozart voor zijn werk (naar behoren) te betalen. Of het waar is? Kan best zo zijn.

Het strijkkwintet KV 593 in D groot opent met een Larghetto. Het is een wonderlijke proloog op wat gaat komen. Zesmaal bast de cello sonoor een plechtstatige frase, telkens gevolgd door een tedere melodie hoog in de violen. Na de zesde herhaling versmelten de instrumenten en is het pad geëffend voor het energieke Allegro. Het uitgebreide hoofdthema is zeer gevarieerd, vol wonderlijke sprongen en humoristische ‘Spielereien’. Het lyrische neventhema bevat een grappig vraag- en antwoordspelletje. In de doorwerking weet Mozart wel raad met deze rijkdom aan melodieën en motieven. Voor de luisteraar een waar feest der herkenning! Aan het slot van het deel hervindt Mozart, zij het in een andere toonaard, de openingsfrasen van het Larghetto. Het ernstige Adagio heeft twee thema’s, waarvan het tweede duidelijke verwantschap toont met het thema uit het langzame deel van zijn laatste symfonie, de ‘Jupiter’. Het Menuetto (Allegretto), met een delicaat trio, 
is betrekkelijk simpel en traditioneel van aard. Opmerkelijk is - net als in het voorafgaande - de prominente rol die is toebedeeld aan de cello. Was het kwintet misschien toch voor koning Friedrich Wilhelm bedoeld?  In de Finale (Allegro) slaagt Mozart erin om in een rondostructuur sonate-elementen, fugato’s en perpetuum mobile-frasen in elkaar te vervlechten. Echt top! 

Han van Tulder
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